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Uvod

Téma staii a seniorniho véku se ve vefejném diskurzu objevuje hlavné ve spojitosti

s vékovou hranici pro odchod do ddchodu a s vy$i mési¢ni penze. Umélecka profese
vSak ma sva specifika odvisla od daného média, umélecke formy a specializace.
Umeélci nutné netravi vétsinu svého Zivota v jednom zaméstnani na hlavni pracovni
pomér, ale mohou kombinovat praci na volné noze s praci mimo umélecky obor.

Casto také pracuji na zkracené Uvazky, smlouvy o dilo, dohody o provedeni prace
nebo o pracovni ¢innosti. Pfipadné si zadaji granty nebo pobiraji odmény (ziskana
ocenéni, tantiémy od kolektivnich spravcl). Uméleckou drahu mohou také komplikovat
zasadni zivotni udalosti (napf. narozeni déti mize vést k preruseni umélecké ¢innosti

a volbé kariéry mimo uméleckou oblast, aby byla zajisténa vétsi ekonomicka stabilita
domacnosti).

Pokus o vytvoreni systému socialniho zabezpeceni umélct predstavuje iniciativa se
zavedenim statusu umélce, ktera prozatim skoncila u spusténi registru umélcd na
Ministerstvu kultury.* Stéle je v8ak individualni odpovédnosti kazdého aktivniho umélce
(pfipadné k uméni a kulturnimu provozu pfidruzené profese), aby si spofil a ohlidal

si v¢asné odvadéni socialniho pojisténi v potiebné vysi, coz maze byt pro zadinajici,
studujici i aktivni umélce v produktivnim véku obtizné. Tlak na vykon a sebepropa-
gaci mlze byt vy&erpavajici a umélecka prace s rliznymi druhy prekarizace? vzdy
nezarucuje férové podminky a finanéni ohodnoceni odpovidajici investovanému ¢asu

a energii. V takové situaci mUze nutnost zajisténi se na staii a dichodovy vék plsobit
abstraktné a na desitky let vzdalené.

Cilem této pripadové studie je proto poukazat na dilezitost dlouhodobého planovani
zivota v penzi v umélecke profesi, a to na individualni, kolektivni (oborove a profesni
organizace, sdruzeni, spolky® a nadace®™) a systémové bazi. Skrze konkrétni ptiklady
a vypovédi umélct v seniornim véku se vyzkum pokousi zjistit, kdy a jakym zplsobem
nad zajisténim na stafi zaCali umélci premysSlet a jaka je v sou¢asnosti jejich socialni
situace. Vyzkum pracuje s mensim vzorkem informant( a pfinasi vhled do jednotlivych
Zivotnich pribéhl a uméleckych kariér. Lepsi prozkoumani kontextu umélecké prace
starsSich lidi by také mohlo pomoci vytvofit fundovany zaklad pro pfiznivéjsi prostredi
pro uméleckou tvorbu v tuzemsku a pro navrhovani opatfeni a politik zalozenych

na realnych zkusenostech informantd, které by umélcim umoznily elit prekazkam

a nejistotam s dostate¢nym predstihem.



Tato pfipadova studie navazuje na mezindrodni a tuzemské pole badani vénované
socialni situaci umélcu a jejich profesnimu uplatnéni a také na iniciativy, které se snazi
o prenos téchto poznatkl do praxe. Studie tento kontext reflektuje a svym zamérenim
na etapu seniorniho véku a na adaptacni strategie na zmény spojené s odchodem do
dlchodu navazuje naptiklad na knihu Hranice prilezitosti, jejimiz autory jsou vytvarny
umeélec Jifi Skala a sociolozka Johana Chylikova (Skala a Chylikova, 2022). Ti se zameé-
rili na ekonomickeé, socialni a kulturni nerovnosti existujici u studentd vytvarného uméni
a zkoumaiji jejich motivace a predstavy o realnych moznostech uplatnéni v uméleckem
provozu.



Metoda

Jako autor vyzkumné zpravy jsem meél predchozi zkuSenosti s kvalitativnim vyzkumem
umélcl a byl jsem proskolen k provadéni rozhovord v ramci této studie.

Hlavni metodou vyzkumu byl polostrukturovany rozhovor. Tento pfistup byl zvolen,
protoze umoznuje detailné nahlédnout do zivota lidi, ktefi uméni a praci v uméleckém
provozu vénovali vétSinu svého Zivota. Rozhovory mély charakter del$iho nepreruse-
ného individualniho sezeni o délce dvé az tfi hodiny. Informanti méli na zakladé predem
pripravenych otazek moznost vypravét svdj Zivotni pfibéh ve vztahu ke studiu, roding,
pracovni kariéfe, socialnimu zajisténi a nepfiznivym situacim, se kterymi se museli
vyporadat.

Osnova rozhovoru ¢&itala celkem 61 otdzek a postupné se vénovala nasledujicim
hlavnim tématim:

Osobni zédzemi

Umélecka prace a profesni draha

Duchod a struktura pfijm0 (socialni situace)

Kontext umélecké praxe

VSechny rozhovory byly provedeny fyzicky a na informantem vybraném misté. Setkali
jsme se u nich doma, v ateliéru &i v kavarné. Zadny z rozhovord neprobéhl zpro-
stfedkovang, formou videohovoru ¢i psanou formou e-mailu. Rozhovory byly nahrany
s vyslovnym souhlasem informanta a nasledné byly prepsany.

VSichni Ucastnici obdrzeli a podepsali pisemny formular s formalnim souhlasem,

ktery obsahoval informace o U¢elu studie, metodach sbéru dat, aspektech divérnosti
a anonymity a pravu odmitnout odpovédét na jakékoli otazky a kdykoli ze studie
odstoupit. Anonymizace je dllezitym etickym prvkem celého vyzkumu, protoze Zivotni
pribéhy umélcu blizce kopiruji ndzory na postaveni dané umélecké profese ve spole¢-
nosti a prekaritu v rliznych oblastech umélecké prace.

Prestoze meél kazdy rozhovor stejnou strukturu, pfi zvolené Sifi témat bylo nutné se
situacné doptavat, aby byla zachovana srozumitelna chronologie Zivotniho narativu
a aby byly rozkli¢ovany vSechny souvislosti v daném okruhu. Rozhovory se tykaly

nejen materialniho zazemi, velkych Zivotnich zmén ¢&i kariérnich postupd a propad.



Pro ucelenou predstavu o materidlni skute¢nosti bylo nutné se ptat na zivotni filozofii
a také na ,prostou” kazdodennost spojenou s praci a travenim volného ¢asu v diicho-
dovém véku. To, jak si umélci vysvétluji svou socialni situaci, je zde stejné dilezité jako
socialni situace samotna.

Tyto nazory blizce souviseji se sebehodnotou umélcd, ktera se vaze na to, jak ostatni
lidé ve spole¢nosti vnimaiji jejich pfinos, uméleckou tvorbu a konkrétni dila. A¢ vSichni
osloveni umélci zazili celospole¢enské zmény hodnotovych zebtickd nejen v umélec-
kém segmentu spojené s polistopadovym nastupem demokraticky fizeného kapitali-
smu, tato studie neni v tomto smyslu historizujici a soustiedi se vyhradné na souCasné
zivotni podminky. Implicitné ale pokryva Sirsi spoleéenské posuny v poslednich tiech
dekadach a to, jak se umélci adaptuji na technologicky pokrok, ménici se publika

a mezigeneracni obménu v uméleckém provozu.

Vzhledem k poli badani a zvolenému vzorku informantd je také nutné dodat, Ze se
vyzkum nezaméfil na zdravotni aspekty zivota v seniornim véku. Fyzickeé zdravi je sice
predpokladem pro tvarci ¢innost, jeji mozZnosti, kvalitu a frekvenci, jedna se vSak o jinou
vyzkumnou oblast mimo zde vymezené téma spoletensko-pravni situace a material-
niho zajisténi. Zdravotni aspekty umélecké tvorby zpracovavaiji tfi studie z poslednich
let od Karimy Chacur, Rodriga Serrata, Feliciana Villara a kolektivu (Chacur et al., 2023,
2024, 2025). Vénuji se postupné ztraté smyslového vnimani a adaptaci na fyzické
zmény téla u umélcl v seniornim véku. Upozornuji takeé, Ze péce o zdravi neni jen
vysadou stafi a Zze s nemoci a fyzickou nemohoucnosti se mizeme setkat po cely
zivot. Ukazuje to i nova vyzkumna sonda Jany Navratové. Autorka se ve své praci
vénuje fyzickému a psychickému zdravi Ceského herectva a otevira témata pracovniho
vytizeni, sebepéce a wellbeingu, pfipadnych hrozeb a rizik spojenych s hereckym
povolanim a prevence (Navratova, 2025).

V kvalitativnim vyzkumu byla pouZita tematicka analyza rozhovoru (Braun a Clarke,
2006). Analyza probihala v nékolika na sebe navazujicich krocich. Nejprve doslo

k dikladnému obeznameni se s daty a poté nasledovalo opakované Cteni prepisu

a poslouchani rozhovord pfi pfipadnych nejasnostech. Byla pojmenovana kli¢ova
témata ve vztahu k vyzkumnému zéameéru a nasledné byly identifikovany kliCové uryvky
rozhovord, které objasnuji socialni situaci informantd a také udalosti ¢i dlivody, které

ji formovaly. V zavérecné fazi byla témata pojmenovana a definovana tak, aby tvofila
koherentni analyticky celek, ktery byl nasledné pireveden do podoby vyzkumné zpravy.
V textu studie je uzito mnozstvi citaci, a to hlavné za ucelem ilustrace a pfiblizeni
Zivotnich pribéhd. Kontextualizace a usouvztaznéni citaci mezi sebou ukazuji, ze

i v poétem omezeném (ale zastoupenim uméleckych profesi pestrém) vzorku existuji
provazby a sdilend piesvédCeni. Zaroven citace davaji nahlédnout za proces analyzy
dat a poskytuji vhled do hodnotovych ramct jednotlivych uméleckych person.



Vzorek

Starsi umélci za sebou ¢asto maji dekady dlouhou uméleckou drahu a vyvinuli si
svébytny a v dlouhodobém kontaktu s ostatnimi aktéry uméleckého provozu také
odborny pohled na danou problematiku. Takovi lidé nam mohou poskytnout ucelenégjsi
pohled na kontextualni prekazky v prabéhu zivota umélce. Co vice, tento pfistup

nam muize pomoci problematizovat predstavu déleni Zivota do fazi, kdy po mladi
vénovanému studiu pfichazi produktivni vék jedince, po kterém nasleduje uz jen
dlchod spojeny s odpocinkem a pobiranim penze. Mize proto byt uzite¢né uvazovat
o uméleckych ¢innostech z hlediska celé délky Zivota, protoze umélci maji tendenci
pokracovat ve své umélecké praci po cely zivot, pokud je to pro né mozné. Na rozdil od
jinych povolani a profesi umélci neodchazeji do ddchodu v tom smyslu, Ze by prestali
pracovat, ale organizuji si svij Zivot tak, aby mohlii s pfibyvajicim vékem pokracovat
ve své umelecké kariére a dale tvorit (Jeffri, 2011).

Zde se muzeme setkat s nepochopenim, kdy uméni a s nim spojené rizné workshopy
a kreativni kurzy (&asto keramika, malba) slouzi jako hobby ¢i modus rekreace pro
seniory. RGzné pristupy ke studiu kreativity dokonce posilily ageistické predstavy, ze
starsi dospéli nejsou nijak zvlast kreativni nebo ze jejich umélecké aktivity jsou pouze
rekreaCni nebo slouzi k vyplnéni volného ¢asu (Chacur et al., 2025).

V tomto vyzkumu byla umélecka &innost chapana jako dobrovolna a aktivni umélecka
praxe na profesionalni nebo neprofesionalni Urovni, a to véetné vytvarného uméni

a femesel. Pro ucely této studie museli u¢astnici splhovat tfi hlavni kritéria: (a) byli ve
véku 65 let a vice, (b) vykonavali umeéleckou ¢innost a (c) umélecka Cinnost byla u¢ast-
nikem definovana jako vyznamna.

Oproti témto kritériim byli také vybrani dva mlad&i informanti ve véku 57 a 60 let, se
kterymi byl proveden rozhovor za ucelem prezkoumani jejich socialni situace tésné
pred dichodovym vékem. Jeden z téchto umélcl také pobira invalidni dichod.
Probéhl s nimi rozhovor se stejnou osnovou, ale doplnujici otazky kladly vétsi dliiraz na
strategie zajiSténi na stafi, sou¢asnou pracovni a finanéni situaci a pfipadna oCekavani
od odchodu do dlichodu ve vztahu k jejich tvorbé. Jeden umélec odesel do penze
pred radnym ddchodovym vékem, byl ve véku 64 let a pobiral pfred¢asny starobni
ddchod.



VSichni osloveni informanti sami sebe definuji jako profesionalni umélce a umélec-

kou tvorbu vnimaiji jako jednu z hlavnich Zivotnich ¢innosti, kterou travi ¢as a jejimz
prostrednictvim si zajistovali ¢i stale zajistuji obzivu pro sebe a svou rodinu. Vybrani
umélci popsali své plsobeni v nejbliz8im kontextu (napf. rodina a blizky umélecky
okruh) i v 8ir§im kontextu (napf. publikum, galeristé, kuratofi, instituce). Pro pfipadovou
studii bylo dllezité i genderové zastoupeni informantd, protoze genderové role mohly
systémoveé ovlivnit pracovni aspirace umélcli a moznosti uplatnéni.

Informanti byli vytipovani a osloveni riznymi cestami, a to jak formalné pres instituce,
spolky a kolektivni spravce, tak pres doporuceni a kontakty od jinych informantd
(metoda snéhové koule) i pres neformalni sit kontakt( autora studie.

Popis vzorku
Poéet informantu
Zeny muzi
3 4
pred diichodem v diichodu prumérny vék informantu dosazené vzdélani:
(ID, IE) let (v8ech 7 informantd)
primérna vyse starobniho diichodu misto vykonu prace:
(bez zapocteniinvalidniho duchodu): Praha (3), Provodov u Zlina (1), Olomouc (1),
Komarno (1), Znojmo (1), Luhacovice (1) a Zlin (1)
Ke a Uherské hradisté (1)
pendlerstvi a pravidelna poéet informantu poéet informantu
prace v zahranici: pracujicich jako OSVC: v zaméstnaneckém poméru:
Zastoupené uméleckeé profese Zastoupena mimoumélecka povolani:
(néktefi umélci jich vykonavaji vice): pedagog na VOS, S8 a Vi (se zaméfenim na
malif, spisovatel, vytvarnik, hudebnik, skladatel, vytvarné uméni, malbu, hudbu, fotografii, grafiku),
multiinstrumentalista, dramaturg, rezisér, redaktor, kritik, publicista,

basnik, dramatik, fotograf namezdni prace (uklid, hotelova recepce)



Vékova kategorie: 75+

Pocet déti: 1

Ekonomicky status: OSVG

Dlchod: starobni

Umeélecky obor: literatura a divadlo

Vy$e duchodu: nizsi diichod (do 18 tisic K&)
Majetek: vlastni bydleni

Vékova kategorie: 7T0-T4

Pocet déti: 4

Ekonomicky status: OSVG

Dlchod: starobni

Umeélecky obor: vytvarné uméni

Vy$e duchodu: stfedni dichod (18-22 tisic K&)
Majetek: vice nemovitosti

Vékova kategorie: 60-64

Pocet déti: 5

Ekonomicky status: zaméstnanec

Dlchod: invalidni

Umeélecky obor: hudba a vytvarné uméni

Vy$e dichodu: velmi nizky dichod (do 12 tisic K&)
Majetek: vice nemovitosti

Vékova kategorie: 7T0-T4

Pocet déti: 1

Ekonomicky status: kombinované formy prace
Dlchod: starobni

Umeélecky obor: vytvarné uméni

Vy$e duchodu: nizsi diichod (do 18 tisic K&)
Majetek: vice nemovitosti

Vékova kategorie: 60-64

Pocet déti: 2

Ekonomicky status: OSVC + zaméstnani
Dlchod: pfedéasny

Umeélecky obor: vytvarné uméni

Vy$e dichodu: stfedni dichod (18-22 tisic K&)
Majetek: vice nemovitosti

Vékova kategorie: 55-60

Pocet déti: 2

Ekonomicky status: byvala OSVE

Dlchod: bez naroku

Umeélecky obor: scénicka a literarni tvorba
Vy$e dichodu: X

Majetek: vlastni bydleni

Vékova kategorie: 65-70

Pocet déti: 5

Ekonomicky status: OSVG

Dlchod: starobni

Umélecky obor: fotografie

Vy$e dichodu: vy§si dichod (nad 22 tisic K&)
Majetek: vice nemovitosti



Umelecka

a mimoumelecka
pracovni cinnost
a duchod

Nejrozsahleji zastoupenym tématem v celém vyzkumu je prace. Mizeme ji ve vypo-
védich informantd najit v riznych kontextech. V urovni vlastni tvorby, v drovni nutné
obzivy se zamérem vydélku, ale také v rliznych polohach ve vztahu k Zivotnim etapam,
kdy prace tvori identitu ¢lovéka. V pripadé naseho vzorku umélcl se prace stala Zivotni
nutnosti, seberealizaci a naprosto zasadni aktivitou, ktera rozmélnuje bézné oddélené
chapani kazdodennosti na praci a volny &as.

Vzhledem k tomu, Ze je zastoupeni uméleckych profesi ve vyzkumu velmi rliznorodé,
ma smysl| se zaméfit na kazdodenni pracovni vytizeni a ,rytmus” umélecké prace

v daném oboru. Osloveni umélci ve vétsiné pripadl stale pracovali a privydélavali si

tak k dlichodu. Motivace i mira vytizeni se ale lisily. Spole¢né méli to, Ze $lo o nevelké
vydélky. Néktefi osloveni seniorni umélci vidi dlichod jako Cas, kdy se ,kone¢né“ mohou
pIné soustfedit na uméleckou praci, protoze ve svém produktivnim pracovnim veéku
museli vykonavat jinou, ¢asto mimoumeéleckou ¢innost.

Duchod je tedy obdobim v Zivoté informantd, kdy Ize vétsinu pracovniho dne/tydne
alokovat na uméni a tvorbu. Ukazuje se zde, ze jde o dobrovolné navySeni pracovniho
usili ve prospéch umélecké &innosti, dokud stale po fyzické a psychické strance staci
sily a dany umélec mUze stale naplno vyuzit vzdélani, dovednosti a celozivotnich
zku$enosti k vliastni tvorbé. Zde ma smysl se pozastavit u vypovédi IA (Informant A),
ktery reflektuje motivaci k tvorbé v kontextu pokrocilého véku a zdravi a sebevédomeé
pfiznava, ze praci travi stale méné a méné Casu:

Upfimné fikém, vim to ze zkusenosti mych, vim to z teorie, vim to z vlastniho
Zivotniho pocitu, Ze prece jenom ta mysl nas seniort involuje. Nedéa se nic
délat, je to tak. U nékoho to jde rychleji, u nékoho pomaleji. Ztracime pamét.
Jo, ta svézest mysli je v hdji. Napady nechodi, nebo kdyz chodl, tak pomalu
a liné. A ja se chci vyhnout jedné véci, kterou jsem vidél na fadé slavnejsich
kolegd, a to, Ze od urcitého véku uz zaénou sami sebe opakovat. UZ tam neni
néco nového. Za téch padesat let nastiadate tu technickou dovednost, takze
to bych to slusné odved|, ale uz by to nemélo stavu.



Umeélecka prace a pedagogicka
cinnost

Vypovédi informant( ukazuji, ze soubéh umélecké prace s jinou, ¢asto zejména
pedagogickou ¢innosti nebyl pro nikoho z nich vyjime&nou okolnosti ani nutnym kom-
promisem, ale védomou volbou a pfirozenou a dlouhodobé Zitou soucasti profesniho
zivota. Témér vSichni dotazovani kombinovali uméleckou préci (at uz na volné noze,
nebo prilezitostné skrze neplacenou volnou tvorbu) s ucitelstvim na rdznych stupnich
Skol, s redakeni praci, s reklamni i zakazkovou praci (fotografie) nebo s manualnimi
zaméstnanimi, ktera s uménim nesouvisela vibec. Tuto vice¢etnou pracovni identitu
informanti nevnimali jako osobni selhani nebo zradu svého umeéleckého povolani,

ale ramovali ji spiSe jako realistickou odpovéd na strukturalni podminky uméleckého
provozu, kde umelecka ¢innost sama o sobé nemohla zarucit dostatecny a stabilni
pfijem pro zajiSténi sebe a své rodiny. IB tuto logiku formuluje pfesné, kdyz popisuje,
jak se v pribéhu let proménoval pomér mezi pedagogickou a volnou tvorbou:

Kdybychom fekli ¢asové, tak v podstaté ten pedagog ma tu praci trosku
kazdy jinak ¢asové vyplnénou. [..] Bylo to ¢asové riznorodé, to znamend,
zase bych mohl fict, kdyZz bych to zjednodusSil, padesat na padesat, ale to
ze zacatku urcité ne, bylo to spis tfeba sedmdeséat az osmdesét procent

z pedagogické ¢innosti a dvacet procent z toho boéniho prfijmu. A ¢im jsem
byl starsi, tak tim se to jakoby, bych fekl, zprimeérovalo.

Pedagogicka prace zde nefiguruje jako prekazka umélecké tvorby, ale jako ekonomicka
zakladna, ktera tvorbu umoznuje a zaroven se s ni v mnoha pfipadech obsahovée
prolina. IB to sam reflektuje: ,Vy se neustale kontaktujete s tvorbou jinych lidi a hovo-
fite o tom. [...] | to, co jsem tfeba délal ve volné tvorbé doma, tak jsem potom vyuzil
vlastné v té praci.”

Podobnou strukturu pracovniho zivota popisuje IF, fotograf, ktery témér tficet let
vyucoval fotografii na vysoké Skole: ,Fotografie [..] mé Zivila jako profesné.” A ucitelstvi
bylo plvodné zamysleno jako vedlejsi zazemi: ,Kdyz jsem Sel do té Skoly, tak jsem mél
to nastaveni, ze ta $kola je pro mé takovy bo&ak", ale postupné se stalo dominantni
naplni jeho profesniho ¢asu, a to nikoli z vnéjsiho natlaku, ale proto, Ze ho naplfho-

valo: ,Mé to ucitelovani prosté bavilo. [..] TakZe ja jsem v podstaté, jako by mi bylo
skoro jedno, kolik mi za to davaji.“ K tomu, aby udrzel i pfijmy z komeréni fotografie,
dochazelo jen v omezeném rozsahu, a jeho pracovni ¢as byl vy&erpan vyukou. Pfijmy

z reklamni prace zlstaly zlomkem celkového vydélku.

Pedagogicka prace ma pro informanty vedle finanéniho ohodnoceni i rozmér socialni

a identitni. IB popisuje vztah ke studentdm jako vzajemny proces, ID pak jako prostor
setkani, ktery presahuje pouhy pfenos dovednosti: ,Mné to dava jiny rozmér, to setkani
se studenty. Ja se na nich u¢im své cesté. [...] A potom tam jsou setkani uz se zralymi
bytostmi, se kterymi se mas potkat, ktefi uz to maji v sobé hluboce.” Pedagogicka



¢innost tak pro ¢ast informant( predstavuje i zplsob udrzeni se v $irSi umélecké
a intelektualni komunité a zdroj socialniho kapitalu. Ten v seniornim véku nabyva
na dulezitosti zejména tehdy, kdyz se piima uc¢ast seniorli v uméleckém provozu
zmensuje.

IG, vytvarnik a sochar, pfed nastupem na pedagogické misto vykonaval mnoho rdznych
zaméstnani, kterd s uménim p¥imo nesouvisela. Casto $lo o prace bez nutnosti odbor-
ného vzdélani. Napfiklad uklizel ubytovny, pracoval na recepci, roznasel noviny. Tuto
epizodu li¢i bez hofkosti, ale s dlirazem na motivaci, ktera za ni stala: ,Vzdycky jsem
hledal praci blizko, abych mohl délat svoje véci.“ Klicova nebyla povaha prace samotné
a jeji napln, ale spise to, aby nezabirala pfili§ energie a prostoru, ktery potieboval pro
tvorbu. Pedagogickeé misto, které nakonec ziskal diky dokumentaci z arteterapeuticke
prace se seniory, pfineslo nejen stabilnéjsi pfijem, ale i smyslupiny ramec, v némz

se jeho umélecké dovednosti pfimo uplatnily: ,To uditelovani je muj nejlepsi tvazek

a nejhez¢i, [...] nejvic se citim prosté svobodné.” Dnes, v dlichodu, stale u¢i na polovi¢ni
Uvazek, ktery povazuje za idealni rozlozeni: tfi dny prace, ¢tyfi dny pro vlastni tvorbu.

Struktura pfijmu a zavislost
na vice zdrojich

Pro vétsinu informantu je ekonomicka stabilita v seniornim véku vysledkem soubéhu
nékolika prijmovych zdrojl, z nichz zadny sam o sobé zpravidla nestaci. Dlchod

tvofi relativné jisty zaklad a jeho vySe se u dotazovanych pohybuje pfiblizné mezi

16 500 a 25 000 K& mésiené, ale jen vyjime&né pokryva veskeré naklady na Zivobyti.
K dlichodu se proto pfidavaji pfijmy z pedagogické ¢innosti vykonavané na zkraceny
Uvazek, pfilezitostné honorare za uméleckou praci, tantiémy, pfijmy z prodeje dél nebo
ze zakazkové prace.

IA, spisovatel a dramatik, pfedstavuje v tomto ohledu relativné stabilni pfipad: vedle
dlchodu 16 500 K¢ ¢erpa nepravidelné, ale nezanedbatelné tantiémy od kolektivniho
spravce: ,Kazdy rok mné pfichazeji docela slusné tantiémy z toho, co jsem napsal
kdysi, kdysi. [...] Rekl bych, Ze plus minus [...] ty tantiémy délaji mezi padesati a sto
tisici [za rok].“ VysSe téchto pfijmU je ale nepredvidatelna a zavisi na tom, zda jsou jeho
dila aktualné uvadéna nebo vydavana: ,Je to velmi nestejnomérné, protoze nékde to
vyskoci, protoze néco se znova zacalo hrat nebo néco znova vys$lo.“ Sam to reflektuje
s nadhledem a spi$e poukazuje na absurditu zpUsobu, jimz jsou umélecka dila hono-
rovana: ,Nékdy napiSete kratkou véc, ktera se takzvané ujme a pfinese nejaky vydelek.
Nékdy pracujete na knizce rok a je za ni tficet tisic. [..] A jenom za podpis na smlouvé
[..] mné poslou dvacet tisic. No hledejte v tom logiku.”

Abych uved| jesté jiny priklad, IB, malif a pedagog, dopliiuje svij dichod o pfijmy

z prodeje obrazl a o prilezitostnou grafickou praci. Jeho ,obchodni model“ je védomé
nenakladny a je zakotveny spise v mistni komunité: Ceny obraz( si nastavil podle
formatu a prodej probiha zejména skrze osobni sité. IF, fotograf, popisuje situaci tak,



ze ma vecelku vysoky dlchod a s nizkymi pfijmy z umélecké ¢innosti a z dalSich praci
je spokojeny: ,Mam dvacet pét tisic dichod. [..] A kdyZ mi pFistane néjaka tisicovka
[..] kdyz to rozpoé&itam na cely rok [...] tak ti to hodi tfeba dva tisice [za mésic]. Ale ja
nechci vic.“ Jde hlavné o pfijmy z porotovani vystav, prodeje fotografii nebo z publi-
kacni innosti a v tomto pfipadé jsou marginalni a nepravidelné.

L4 -

Okolnosti umoznujici uméleckou
cinnost

Vypovédi informant( ukazuji, ze umélecka prace v seniornim véku nevznika ve vzdu-
choprazdnu a je podminéna souborem okolnosti, které se v pribéhu zivota utvarely
a jejichz pritomnost ¢i absence rozhoduji o tom, zda mize umélec tvorit a za jakych
podminek. Tyto okolnosti maji materialni, socialni i hodnotovy rozmér a nelze je od
sebe oddélovat.

Zakladni materialni podminkou je pro véechny informanty vlastnictvi nemovitosti. Bez
ohledu na vysi dichodu nebo nepravidelnost uméleckych pfijmu disponuje kazdy

z dotazovanych alespon jednim bytem nebo domem, ktery obyva bez nutnosti platit
najem. IA to pojmenovava pfimo: ,Nejvétsi vyhoda vlastniho bydleni je, Ze neplatime
najem. Kdybychom méli platit najem a chtéli dobfe bydlit, [..] tam by nastal problém.”
Vlastni bydleni je pfitom v naprosté vétsiné pripadd vysledkem dédictvi (IA) nebo
nabyti nemovitosti v manzelstvi (IG napf. dokonce az ve velmi pokro¢ilém véku), nikoliv
systematického spofeni z uméleckych pfijmd. Jde tedy méné o vysledek individualni
finanéni strategie a vice o zZivotni okolnost, na niz zavisi samotna moznost setrvat

v uméleckeé praci, a to zejména ve velkych méstech, kde by najemné piedstavovalo
nepiekonatelnou zatéz. Zaroven nemovitost funguje jako zachranna sit: v krajni nouzi ji
Ize prodat, pronajmout nebo pouzit jako zastavu. Tato moznost je malokdy vyuzivana,
ale jeji pritomnost snizuje existencialni tlak a umoznuje vétsi toleranci vici nepravidel-
nosti prijma.

Druhou kli¢ovou okolnosti je partnerstvi nebo manzelstvi jako sdilena ekonomicka
zakladna. Prijmy a vydaje jsou v domacnosti distribuovany mezi dva lidi, coz umoznuje
prezit vypadky pfijmU jednoho z partnerd. IB to reflektuje jako zékladni podminku
svého pracovniho modelu: ,Zalezi na nastaveni ¢lovéka, na nastaveni rodiny, to
znamena, s kym zijete, s kym prozivate tu ekonomickou situaci.“ Pfipad ID nasledné
ukazuje, co se stane, kdyz tato zachranna sit selze nebo neni k dispozici: bez partnera,
bez pravidelného pfijmu a bez pfistupu ke starobnimu dichodu se ekonomicka situace
stava kritickou a zavisi na podpoie dospélého ditéte.



Kriticky pripad: prekarita
bez zachranné sité

Na pozadi téchto relativné stabilizovanych situaci vynika ptipad ID jako strukturdiné
odlidny. ID, dramaturg, basnik a reZisér, se v dobé rozhovoru nachazi v situaci, kdy
nema narok na starobni dlichod, nemuze nalézt adekvatni zaméstnani odpovidajici
jeho kvalifikaci a Castec¢né Zije z podpory nemocné dcery. Dlvody jeho zZivotni situace
sahaji do specifik umélecké prace financované z grantl. Granty pokryvaly projektové
naklady, nikoliv ty osobni, a to véetné odvodU: ,Dostal jsem grant na néjaky projekt,
ale ten grant akorat pokryl to, Ze jsem ten projekt udélal, natoz jeSté abych ja si platil

z toho mési¢né [..] dva a pll tisice socialni a zdravotni. Takze to uz vibec ne.“ Roky
odborné a umélecké prace v kulturnim provozu (v pozici dramaturga, kritika, publicisty,
pedagoga na konzervatofi) tak zUstavaji mimo evidenci, ktera by se promitla do vyse
budouciho dlichodu. Situaci ID dale komplikuje vék jako faktor zaméstnatelnosti.

Ve véku 57 let nemUzZe nalézt uplatnéni v oboru, ale do dichodu jesté zbyva nékolik let,
za které v8ak nedokaze vydélat potfebnou sumu na ddstojny dlichod.

Ptes rozsahlé zkuSenosti ID nardzi na systematické odmitani pfi hledani prace: ,Pres
vSechnu tuhletu praxi, dovednosti a zkuSenosti nemam Sanci ziskat ve svém veku uz
adekvatni misto. Takze saham i do sfér, které absolutné s uménim nemaiji nic spo-
leGného.” Tato véta ukazuje, jak se vékova diskriminace na trhu prace a strukturalni
mezery v systému socialniho pojisténi umélct vzajemné posiluji a mohou umélce uvést
do situace, z niz neni snadna cesta ven. ID sam naznacuje, kde lezi jeden ze zdrojl
problému: ,Ja jako OSVC jsem si to pifece nemohl platit, proboha.“ Jde tedy o problém
na pomezi systémoveého nastaveni a absence vlastniho planovani. Této logice vSak

v pribéhu produktivniho véku i nyni mohou podléhat umélci pracujici na rliznych pro-
jektech a grantech a jeji disledky se pIné projevi az v seniornim véku, a to i po nékolika
dekadach.

Duchod jako prostor pro
uméleckou praci

Prestoze odchod do didchodu pfinasi ekonomické vyzvy a nutnost znovu promyslet
strukturu svych piijmd a pripadné se nové adaptovat, trochu paradoxné vétsina
informantd vnima dlchod zaroven jako pfilezitost a novy prostor (a ¢as), ktery dfive
neméli k dispozici. Nejde o odpocinek ve spoletensky predpokladaném smyslu, ale
hlavné o moznost soustredit se na uméleckou praci bez nutnosti ji kombinovat s jinymi
zavazky. IF to formuluje s dlirazem na samostatnost: ,Je to daleko volné&jsi. Tim, ze
mam ddchod, tak mam jakousi rentu. Nedélam tu fotografickou praci pro penize.“ IB,
ktery si v prabéhu kariéry postupné zkracoval pedagogické tuvazky ve prospéch volné
tvorby, pokracuje v tomto trendu i v dlichodu. IG se té$i na moznost realizovat vétsi
prostorové prace (zejména sochy), na které nemél dfive ¢as ani zazemi: ,TéSim se na
to [..], Ze budu moct délat vétsi véci, na které jsem nemél prostor.”



Toto pfehodnoceni diichodu jako kvalitativni promény pracovniho zZivota, spiSe nez
jeho konce nebo posledni faze, je pro vypovédi informantd priznaéné. PokraGovani

v umélecké praci vychazi z pfirozeného tihnuti k Zivotni draze, kterou si zvolili a ktera
pro né z(stava stredem identity, nikoli z ekonomické nutnosti nebo potieby finanéni
kompenzace za svou praci. Dlchodovy vék tak informanti prozivaji jako pokracovani
profese za zménénych podminek. Pro nékteré z nich jde v dusledku o Zivotni etapu, kdy
mohou uméleckeé praci kone¢né vénovat vétsinu svého Casu.

Motivace a hodnota
uméleckeé prace

Motivace informantl pro uméleckou praci se neda redukovat na ekonomickou raciona-
litu. Pfevazujici hodnotou neni zisk ani kariérni postup v konvenénim slova smyslu, ale
moznost seberealizace, intelektualni svoboda a pocit smysluplnosti, které umélecka
prace pfinasi. IG to formuluje takto: ,Kdyz mas$ praci, kterou délas rad, tak je to nej-
vétsi Stésti v Zivoté. Jedno z nejvétsich.“ IA pak popisuje svuj vztah k psani jako vnitini
nutnost: ,Cely Zivot jsem nedokazal nepsat. Psal jsem opravdu z vnitini nutnosti. [...]
Kdyz muizes$ nepsat, nepis.“ Tato vnitini nutnost tvorby, formulovana napfti¢ rozho-
vory s rznou mirou intenzity, ukazuje, Zze pro informanty neni umélecka prace ani
zaméstnanim v bézném slova smyslu, ani koni¢kem. Je to ekonomickymi terminy téZko
vysvétlitelny zplsob byti ve svété, ktery neprestava platit s prichodem dlichodového
véku. ID, ktery se v dobé rozhovoru nachazi v tézké ekonomické situaci, to pojmeno-
vava nasledovné:

Drahy Zderiku, ¢arka, je to ve mné jako v koze. To jsou véci, které si nevybe-
rete. Jednoduse to tam je. A kdyZ to tam je, tak to musi ven. A tim padem
pfipravuji dalsi sbirku a dal$i sbirku. A mezitim délém konkurz na recepéniho
a mezitim Zzadam o grant na knihu.

Tato vnitini motivace ma pfimy dopad na zpUsob, jakym informanti nahlizeji na vlastni
materialni situaci. Skromnost v narocich neni prezentovana jako stradani, ale jako
prirozeny disledek toho, c¢emu se rozhodli vénovat. IB to vyjadiuje jako zZivotni filozofii,
ne jako kompromis: ,Vzhledem k tomu, Ze jsme byli nastaveni tak, ze jsme neméli
extrémné vysoké naroky, tak jsme si viastné nikdy nestézovali.“ Podobné IG popisuje
svlij vztah k materialnim vécem (automaticka pracka, auto) jako k oblasti, ktera ho
jednoduse nezajima, ne jako k né¢emu, ¢eho se nedostava. Tato pozice muize byt
interpretovana jako adaptacni strategie v podminkach chronické finan¢ni nejistoty,
ale bylo by zjednodusuijici ji redukovat pouze na to. Pro informanty jde o konzistentni
hodnotovy ramec, ktery si nesou od za¢atku kariéry a ktery se v seniornim véku spise
potvrzuje, nez prehodnocuje. Umélecka prace je zaroven zdrojem identity a sebeucty,
které pretrvavaji nezavisle na vnéjSim uznani nebo ekonomickém ohodnoceni. IB defi-
nuje pracovni Uspéch ne jako konkrétni ocenéni nebo prodej (v jeho pripadé obrazu),



ale jako kontinuitu: ,Pracovni Uspéch je v podstaté to, Ze to pnuti a vaSen stale mate.
[...] Existuje néjaka kontinuita.” IF pak popisuje, jak mu zpétna vazba od byvalych
studentl pfinasi naplnéni: ,To jsou véci, které ti nikdo nezaplati. Kdyz za tebou nékdo
prijde a fekne ti to.”

Sebepropagace a vztah k trhu

Jednim z nejvyraznéjsich spolec¢nych ryst informantd je silna rezervovanost, az odpor
v(c¢i sebepropagaci a védomé strategické praci s vlastni viditelnosti na uméleckém
trhu. Jde o védomou hodnotovou pozici, ktera neni o technologické neznalosti nebo
genera¢nim handicapu. Informanti jsou zpravidla schopni sebepropagaci pochopit

a v omezené mite i provozovat, ale odmitaiji ji jako zplsob existence v uméleckém
provozu. IF to pojmenovéva sebekriticky: ,Neumime se prodat. My to neumime. My

si neumime fict penize za tu fotku. Nebo za to dilo. My méame problém, protoze jsme
tak byli vychovani.“ A jako motivaci dodava: ,Mné staéi ten humbuk na té vernisazi [...]
a ted si zije$ jako, ale zapomenes, Ze mas slozenky.” Tato ambivalence ilustruje napéti
mezi autentickym prozitkem umélecké udalosti (preferovany pohled na umélecky
provoz) a pragmatickou nutnosti proménit viditelnost v ekonomicky efekt (ostych
spojeny s neeti¢nosti, kalkulem, vypocitavosti).

IG popisuje svij vztah k ocenovani vlastni prace jako pretrvavajici slepou skvrnu:
sNeumim uré&it cenu, za co bych to prodal. [..] VZdy poprosim &lovéka, ktery mé zna,
zna moje véci, zna mé léta a davéruju mu.“ Vysledkem je, ze prodava pod cenou, nebo
neprodava vlbec. Ne proto, Ze by dila neméla hodnotu, ale proto, ze kalkulace hodnoty
je vrozporu s jeho vztahem k praci samotné. IB sice pfipousti, ze sebepropagaci

v omezené mife provozuje, ale zaroven reflektuje jeji meze a nezajem o strategickou
zmeénu: ,Vzhledem k tomu, Ze ta situace neni zas tak fatalni pro mé a ze uz jsem

v uréitém veku, tak uz nebudu ménit tu strukturu [...] toho, jaky zvolit provoz.“ Za touto
neochotou nestoji pouze pasivita. Je v ni pfitomno i etické presvédcCeni: skryta, ale
nazorove pevna pozice, ze autenticka umelecka tvorba a trzni kalkulace jsou v principu
neslucitelné. IA to formuluje nepiimo, kdyz odmita psat pfehnané pochvalné texty
(recenze pro zahrani¢ni tisk) o vlastni tvorbé na objednavku. Jde o situaci, kde se stie-
tava pozadavek trhu s vlastni integritou.

Centrum a periferie

Téma geografické polohy prostupuje vypovédmi informant( pracujicich mimo
Prahu jako trvaly kontext. IB, ktery Zije a pracuje v regionu, popisuje, jak geograficka
vzdalenost od centra uméleckého provozu strukturalné omezuje pfistup k prostied-
nikim: galeristdm, kuratordm, kupujicim, ktefi by jeho praci mohli uvadét do obéhu:
~Existuje malo prostiednikd, ktefi by vlastné treba konkrétné tu vasi produkci pou-
$téli dal, prodavali ty obrazy. [..] Tohle je takova véc, ktera zvlast postihuje region,

a ne velka mésta.”



IF, pracujici ve vétSim mésté, popisuje paradox regionalniho prostifedi z jiného uhlu:
slady je to takovy troSku tézsi v tom, Ze se moc znate. [..] Tady jakmile se néjak
vymykas, tak se$ moc na [rané].”“ Blizkost mistni komunity, ktera mize byt zdrojem
socialni opory, se zaroven stava zdrojem neformalniho dohledu a konzervativniho hod-
noceni, jez mohou omezovat uméleckou odlisnost nebo ptistup ke grantové podpore.
Naproti tomu Praha, jak IC a |G dokladaji na zkusenostech, nabizi anonymitu a vétsi

mnozstvi pfileZitosti, ale zaroven produkuje pretlak nabidky a bezohlednou soutéz,

vvvvvv

Sdruzovani, spolky a profesni
organizace

Vztah informantd k profesnim organizacim a sdruzenim je ambivalentni a u vétsiny

z nich prosel vyvojem od pocateénich oCekavani k védomému odstupu. Témér vSichni
dotazovani jsou nebo byli ¢leny alespon jedné profesni organizace, at uz spolku, svazu,
nebo kolektivniho spravce, ale jen malokdo z nich hodnoti toto ¢lenstvi jako zdroj
realné profesni nebo materialni podpory.

IF popisuje svlj vztah k organizacim jako cestu od solidarity ke zklamani: ,Ja jsem byl
¢lenem svazu fotografy, [...] pak jsem byl ¢lenem [Unie] vytvarnych umélcd [nazev
kraje] a vytvarnych umélct Ceské republiky. Ale 2adna z nich mné nikdy k ni¢emu moc
nepomohla.” Z Unie vystoupil v roce 1992 s presvédéenim, Ze ,tahli penize z lidi a nic
moc nam nedavali, aby se po letech znovu pfihlasil, tentokrat s védome snizenymi
oc¢ekavanimi a motivovan spiSe symbolickym zdzemim nez realnou pomoci: ,At mam
ten papir.“ Vysledek vypravi spise anekdoticky: prikazka umoznujici vstup do galerii
mu jako umélci nefungovala nikde.

IA, dlouholety &len PEN klubu, hodnoti sou¢asnou roli tohoto sdruzeni skepticky ve
smyslu materialni opory, ale v&§ima si spise socialnich funkci: ,Materialni konsekvence
to nema zadné. PEN klub je neziskovka. Jsou to pratelska setkani.“ Plvodni funkce
podobnych organizaci (jako napf. profesni zastupovani, kolektivni vyjednavani, pfenos
zkuSenosti mezi generacemi) se podle néj vytraci s tim, jak mladsi generace prestavaji
mit dlvod se sdruzovat v téchto uskupenich. To, co podle jeho vypovédi napfiklad
prave z PEN klubu zbylo, jsou spole¢enské vazby mezi lidmi pfiblizné stejného véku,
které maji spiSe socialni nez profesni hodnotu.

ID pristupuje k otazce registru umélct, jakozto nejnovéjsimu institucionalnimu
nastroji urcenému ke zlep$eni postaveni umélcu, s podobnou skepsi, tentokrat
podloZenou konkrétni ekonomickou naléhavosti: ,Ja vibec nevidim, k ¢emu to

je. Nic v tom nevidim. [..] Kazda takova véc by méla mit jasné stanovené pozice.
Bud' vam to pfinese kredit spoletensky, nebo vam to pfinese ty finance, nebo
néjaké zabezpeceni.” Absence jasné komunikace o Uc¢elu a pfinosu registru

v kombinaci s registracnim poplatkem, ktery pro informanta v dobé rozhovoru
predstavuje neprekonatelnou prekazku, ilustruje, jak systémové néstroje navrzené



pro podporu umélct mohou byt v praxi nedostupné pravé tém, ktefi by je nejvice
potiebovali.

Formalni organizace jsou tak pro vétsinu informant( nahrazeny neformalnimi sitémi:
osobnimi kontakty, spratelenymi galeristy, skupinami vzniklymi ze $kolnich nebo gene-
raCnich vazeb. IB prodava obrazy prostiednictvim jediné galeristky, s niz ho poji letity
vztah: ,Ona fekne, Ze se ji libi moje véci, chce je, a to je v8ecko.” Pfijmy z prodeje tak
zavisi na duvére a osobni chemii vice nez na systematickém zastoupeni. ID tvofi knihy
v siti pratel, kde kazdy pfispiva svou dovednosti / profesni specializaci (korektura,
grafika, tisk) bez naroku na honoraf. Tato neformalni ekonomika vzajemnosti umoznuje
vznik dél, ktera by jinak nevznikla, ale zaroven konzervuje jejich finanéni marginalitu.

IG zastava v ohledu aktivniho sdruzovani nejaktivnéjsi pozici, kdyz v podstaté po

cely svlj Zivot v kulturnim provozu organizuje srazy, vystavy pro skupinu vytvarnik,
piSe katalogy, zastava roli kuratora i kontaktni osoby: ,,Organizuju pro né&, pro nas,
hlavné vystavy. Rlzné vystavy, kazdy rok dvé az tfi vystavy. S katalogem. [...] Bylo jich
asi padesat nebo i vic.“ Tato prace, vykonavana bez institucionalniho zazemi a bez
odmeny, je zaroven zdrojem smyslu i zatéze, kterou si stale vice uvédomuje. Postupné
chce préci predavat mlad$im generacim umélcd, které chce motivovat ke konektivité.
Za jeho ochotou sdruzovat ostatni stoji védomi strukturalni osamélosti, ktera provazela
jeho generaci: ,,Chybi to dlouho, jak zanikl ten svaz vytvarnik(i v devadesatych letech
[..], kazdy v podstaté se snazil sam nebo par pratel néjak razit tu svoji cestu. [...]
Abychom nebyli sami.“ Tato véta celkem vystihuje situaci generace umélcu, ktefi vstu-
povali do provozu v devadesatych letech bez institucionalni opory a museli si zazemi
budovat individualné.

Sdruzovani u dotazovanych informantd pini funkci sociélni a identitarni spise nezli
funkci kolektivni ochrany nebo vyjednavani o honorafi ¢i cené dila. Potvrzuje pfislus-
nost k profesni komunité a zmirfiuje osamélost, ktera je strukturalnim rysem umélecké
prace. IB to demonstruje tim, Ze misto spoléhani na instituce buduje vlastni rezidenéni
program pro mladé umélce, ktery vznikl z pfesvédcéeni, ze systémova podpora pro
umeéni neni v dohledné dobé politicky realizovatelna a Zze smyslupiné je jednat v dosahu
vlastnich moznosti.



Strategie zajisteni

y vy

na stari

Jednou z Usttednich otazek vyzkumu bylo, zda informanti v priibéhu svého produktiv-
niho véku védomé uvazovali o zajisténi na stafi a zda Ize z jejich vypovédi rekonstruo-
konzistentni: zadny z informant’ nepojmenoval celistvéjsi plan nebo strategii zajisténi
se na dlichodovy vék. Téma se v jejich Zivotech prosazovalo postupné a vétsinou az
tehdy, kdy se odchod do dlchodu stal bezprostiedni realitou nebo kdyz se ekono-
micka situace zkomplikovala natolik, ze ji nebylo mozné dale pfehlizet. Napfiiklad IA to
komentuje nasledovné: ,Ja nejsem ten zabezpeCovaci typ. Ja Ziju na principu néjak
bylo, néjak bude. A protoze meé to sedmdesat sedm let nezradilo, tak si fikam, jo, to
néjak bude.” Odchod do didchodu pro néj nebyl vysledkem vlastniho rozhodnuti ani
planovani: ,To, Ze jdu do dichodu, to mné oznamil urad.” IE vypovédél podobné:

Tak ja jsem nad tim néjak hloub€ji zatim nepremyslel. Ja jsem mél v kuchyni,
kdyZz jsme bydleli tady ve skole, nad dvermi, kdyz se nam narodilo pét déti,
tak jsem tam mél napsané, co se tady na Vizovsku rikalo: KdyZ da Pén Buh
zajicka, tak prida i zelicka. Jo, Ze: nestarejte se o své Zivoty, podivejte, jak
krdsné jsou odéni ptdci ve svém peri.

IB pfipousti, ze o zajisténi na staii vedomeé nepremyslel, a svou dosavadni stabilitu
pricita spiSe zvyku pracovat bez ohledu na okolnosti nez predvidavosti: ,Podvédomé
jsem asi véril tomu, Ze ten dlchod néjak vystaci. My jsme byli zvykli tak trosku praco-
vat nehledé na to, jestli ¢lovék je v didchodu nebo v jakém rezimu.“ IF pak popisuje svij
jediny konkrétni pokus o sporeni jako bezpredmétny: ,Zadal jsem spofit asi tfi pét let
pred dichodem. Ale tam jsem si to pak vybral, ja nevim, padesat nebo devadesat tisic.
Takze to je k nicemu.”

Tato absence védomeého planovani zni jako vysledek Ihostejnosti nebo osobni nezod-
povédnosti. Na zakladé rozhovorl je ale patrné, Ze neexistence planu na dlchod je
spiSe prirozenym dlsledkem zpUsobu Zivota, ktery byl po celou kariéru orientovan na
pritomnost a na zvladani bezprostiednich narokd umélecké prace a jejiho financovani.
Jak ukazuji vypovédi z pfedchozich kapitol, vétsina informantd travila produktivni vék
v permanentnim vyvazovani nékolika zdrojl pfijma, feSenim kratkodobych finanénich



vypadkl a udrzovanim podminek pro tvorbu. V takovém kontextu plsobi premysleni
o vzdalené budoucnosti nutné abstraktné. ID si svou situaci plné uvédomuje a vyjad-
fuje ji obrazem, ktery ma charakter bajky:

Jsem presné ten typ toho cvrcka, co déla tu hudbu s velkym nadsenim a furt
a furt. A nepfemysli nad tim, Ze bude zima a Ze bude potieba téch zrniek.

A uz jsem v situaci, Zze by bylo docela fajn, kdybych néjaka ta zrnicka mél, ale
nemam.

Nemovitost jako zakladni strategie:
vedomainevedoma

PrestoZe zadny z informantl nepojmenoval explicitni strategii zajisténi na stafi, I1ze

v jejich Zivotnich pfibézich identifikovat jeden spoleény prvek, ktery tuto funkci plni:
vlastnictvi nemovitosti. Jak bylo diskutovano v predchozi kapitole, vSichni dotazovani
vlastni alesporn jeden byt nebo diim. V kontextu zajisténi na stari ma tato skute¢nost
zvlastni vahu a nemovitost je pro vétsinu z nich jedinou realnou zachrannou siti, na niz
se v pfipadé nouze mohou spolehnout.

IF to formuluje takto: ,Jedina jistota pro mé je fakt ta nemovitost a chata, kterou bych
mohl prodat. To jsou hypotetické Uvahy, ale bavime se o téch finan¢nich relacich.”
Pfitom dodava, ze na zadné jiné pojisténi nevéfi: ,Ja véfim na andély. Prosté ta moje
Zivotni etapa ma néjakou kiivku a zadné pojisténi mi nepomze.“ IE pak pristupuje

k otdzce materidlniho zajisténi s je$té radikalnéjsi odevzdanosti:

Jé jsem nad tim nepremyslel. Ja si fikém spis, Ze to bude jinak. Pokud bude
o0 mé takhle postarano jako tim boZskym manaZerem, jak to tak vypada, Ze
zatim je, tak ja se o sebe prosté nebojim. [...] Ja mél minuly tyden na ucté tri
tisice. A ja mam ale hojnost furt.

Vyjimkou je IC, jediny informant, u néjz Ize mluvit o védomeé budované strategii zajisténi
na stafi. IC si v prabéhu umélecké a pedagogickeé kariéry vybudoval dva byty, z nichz
jeden rekonstruoval s explicitnim zamérem vyuzit ho jako zdroj pfijm0 v dichodu, bud
pronajmem, nebo jako prostor pro soukromou vytvarnou $kolu:

Tedka se dostavame k tomu zajisténi toho stari. Jsou dve cesty. Jestlize ten
byt pronajmu, tak mné to nahradi tu ztratu. [...] TakZe jsem pfisel s novym
projektem, a to je privatni $kola. [...] Zkusim to a bude to praveé ten krok

k zajisténi na dichod, protoZe mné diuchod [finanéni ¢dstka] nestaci.



Nemovitost zde neni jen zachrannou siti, ale podminkou, ktera teprve umoziuje
strategické mysleni o budoucnosti. IG rovnéz popisuje, jak védomeé rozhodnuti setrvat
v zaméstnani i po 65. roce véku pfispélo k moznosti spofit a nakonec pofridit vlastni
bydleni: ,Proto jsme se snazili zajistit, abychom bydleli ve svém, protoze tim jsme si
pomohli, Ze jsme mohli nasetfit. Kdybychom bydleli v podndjmu, tak bychom nenaset-
fili z téch penéz.“ | zde je nemovitost vnimana jako aktivné budovany zaklad, nikoli jako
samoziejmost, ale jako vysledek védomé kolektivni volby v manzelském paru.

Skromnost jako adaptacni
strategie

Vedle nemovitosti se jako druhy sdileny prvek zajisténi na stari ukazuje védomé nebo
nevédomeé péstovana skromnost v materidlnich narocich. Informanti napfi¢ vzorkem
popisuji svlj zivotni standard jako funkéni, nikoli luxusni. A tuto volbu neprezentuji
jako stradani, ale jako prirozeny disledek hodnotového zebfi¢ku, v némz umélecka
tvorba a svoboda zaujimaji pfednéjsi misto nez materialni statky. Tato skromnost ma
prakticky dopad: snizuje prah, pod nimz se situace stava neudrzitelnou, a rozsifuje
prostor pro toleranci vic¢i nepravidelnosti ptijmu. IB to popisuje jako nastaveni celé
domacnosti, nikoli jako individualni postoj: ,Vzhledem k tomu, ze jsme byli nastaveni
tak, ze jsme neméli extrémné vysoké naroky, tak jsme si vlastné nikdy nestézovali.”
IG pak reflektuje, ze véci, které jsou pro ostatni samoziejmosti, mu jednoduse nechybi
a tento postoj mu umoznil prezit obdobi, kdy pfijmy nestacily na vice nez zakladni
vydaje.

Skromnost je sice sdilené téma napfi¢ vypovédmi, samoziejmeé to ale neni dostacujici
strategie nebo odpovéd na finanéni problémy umélcl. Jak upozorfiuje priklad ID,
skromnost bez materialniho zazemi, bez partnera jako finan¢ni opory a bez pravidel-
ného pfijmu nestaci. Vyzdvihovani odolnosti a prizplsobivosti informantd by zastinilo
strukturalni pficiny jejich situace.

Chybeéjici strategie jako systémovy
problém

Absence védomého planovani zajisténi na stari je u vétsiny informantl symptomem
strukturalniho problému, nikoli individualnim selhanim. Umélecké vzdélavani nijak
systematicky nepfipravuje studenty na ekonomickou realitu kariéry na volné noze, na
nutnost odvadét socidlni pojisténi v dostatecné vysi nebo na dusledky prace financo-
vané z grantd, z nichz nelze hradit osobni odvody. IA popisuje, jak v dobé socialismu
dobrovolné zvolil niz8i odvody, protoze tehdy nikdo nevédél, co pfijde: ,Kdo si to danil
tfemi procenty, tak tam neslo na ddchod nic. A ja jsem si to nechal danit tfemi pro-
centy. ProtoZe co je doma, to se pocita.“ Toto rozhodnuti, tehdy racionalni, se promitio



do vys$e jeho dlchodu. ID pak popisuje, jak granty na projekty nepokryvaly ani osobni
odvody, a léta prace tak zlstala nezapocitana do dlichodového naroku.

Vyzkum tak formuluje otazku, ktera presahuje individualni pfibéhy informantd: Jak

a kde by mélo dochazet k pfenosu informaci a motivace k zajisténi na stari, aby se
umeélci v produktivnim veéku, nebo idealné jiz pfi studiu, zacali timto tématem zabyvat?
IC naznacuje jednu z moznych odpoveédi tim, Ze strategii budoval pribézné a védomé,
kdyz se opiral o konkrétni znalost legislativniho prostiedi. Jeho situace byla od
pocatku podporena relativné stabilnim pedagogickym zazemim a védomym zajmem
o finan¢ni planovani, coz neni pro dotazované umeélce typicke.



Zaver

Tato pripadova studie si kladla za cil prinést hloubkové sondy, prozkoumat socialni
situaci umélcl v seniornim véku a zjistit, zda a jakym zpUlsobem v pribéhu svého
produktivniho Zivota uvazovali o zajiSténi na stafi. Vypovédi sedmi informant(, umélc
riznych profesi, pracujicich v Praze i na periferii, v riznych ekonomickych podminkach
a s rliznou mirou institucionalniho zazemi, poskytuji obraz toho, jak vypada umélecka

kariéra z perspektivy jejiho pozdniho stadia. Hlavni zjisténi studie Ize shrnout do néko-
lika rovin.

Za prvé: zadny z informant( nevyvinul védomou a celistvou strategii zajisténi na stafi.
Jejich Zivoty byly naplnény kazdodennim zvladanim narokd uméleckého provozu,
kombinovanim vice zdrojl pfijmu a udrzovanim podminek pro tvorbu. V tomto kontextu
nebylo plédnovani vzdalené budoucnosti prioritou ani realnou moznosti. Orientace na
pritomnost, charakteristicka pro zplsob Zivota, ktery si informanti zvolili, neni indi-
vidualnim selhanim, ale disledkem historicky, ekonomicky, institucionalné a socialné
konstruované dobové struktury a ideovych vychodisek umélecké prace (Wolff, 1993).
Tato vychodiska se objevuji napfi¢ rozhovory a ukazuji, jak umélci rozuméji své praci,
svému postaveni a mistu ve spole¢nosti.

Moderni pfedstava umélce jako vyjimeéné individuality fizené vnitinim nutkanim se
v8ak zformovala uz v osvicenstvi a romantismu, kdy doslo k pojmovému oddéleni

tzv. krasnych umeéni (fine arts, beaux arts) od femesel a véd (Kristeller, 1951). Zatimco
femeslo bylo chapano jako nauditelna dovednost s méfitelnym vysledkem, umélecka
tvorba byla povySena na vyraz génia (jedine¢né osobnosti a jeji vnitfni nutnosti), ktery
se vzpira ekonomické racionalité. V 18. stoleti vznikly také pojmy jako originalita, tvaréi
imaginace a vkus, tedy cely slovnik, ktery dodnes tvaruje zptsob, jakym rozumime
umélcim a jejich vyjimecénosti. Tento myslenkovy ramec dale pretrvava v rliznych
podobach a projevuje se i ve vypovédich informantd, a to hlavné v presvédceni,

ze autenticka tvorba a trzni kalkulace jsou v principu neslucitelné, ze o penézich se
mezi umélci nemluvi, Ze sebepropagace je eticky podezielad a Ze skuteénou odménou
za uméleckou praci je samotna moznost tvorit.

Tato ideova vybava propujcuje umélcim identitu a odolnost, zaroven je v$ak &ini zrani-
telnymi vici systémam, které funguji na zcela jiné logice. Tedy systému dichodového
pojisténi, grantovym mechanismidm nebo pracovnimu trhu. Romanticka predstava



umélce jako bytosti povznesené nad svétské starosti tak oproti ocekavani prispiva

k tomu, Ze realné materialni zajisténi a férové ohodnoceni za uméleckou praci (jakozto
povolani i sluzby spole¢nosti) zlistavaji systematicky podcenovany, a ignoruje sou-
Casny socialni kontext.

Za druhé: prestoze védoma strategie chybi, Ize v Zivotnich pribézich informant( iden-
tifikovat soubor podminek, které dohromady tvoii zaklad materidlnich potfeb v senior-
nim véku. Jde o vlastnictvi nemovitosti (zpravidla zdédéné nebo nabyté v manzelstvi,
nikoli pofizené z uméleckych pFijmU), sdilenou domacnost s partnerem, dostatecny
pocet odpracovanych let v zaméstnaneckém pomeéru zakladajici narok na starobni
dlchod a védomé nebo nevédomé péstovanou skromnost v materialnich narocich.
Tam, kde néktera z téchto podminek chybi, situace snadno piechazi v kritickou

a zadna ze zbyvajicich podminek ji sama o sobé plné nekompenzuje.

Za tieti: pokracovani v umélecké praci v seniornim véku neni pro informanty volitelnou
aktivitou ani zplsobem traveni volného ¢asu (konicek, hobby), ale logickym pokraco-
vanim celozivotni drahy. Dichodovy vék pfitom pfinasi néco, co vétsina informant(
po cely produktivni Zivot postradala: ¢as soustiedit se vyhradné na vlastni tvorbu,
bez nutnosti ¢as rozprostirat mezi pedagogické nebo jiné zavazky. Tvorba je pro né
zdrojem identity, smyslu a socialni participace, a dokud to fyzické a psychické zdravi
umoznuje, nemaji dlivod ji omezovat.

Tato zjisténi potvrzuji, ze v chapani informantl se umélecka prace svou podstatou
vymyka standardnim predstavam o profesnim Zivoté, ktery uzavira odchod do ddchodu
a ,zaslouzeny“ odpocinek. Zivotni paradox informantt studie by se dal zobecnit takto:
Umélci netvofi proto, aby vydélali, ale vydélavaiji proto, aby mohli tvofit. Tato inverze
ma primé dasledky pro zplsob, jakym premysleji o budoucnosti, o penézich a o vlast-
nim stari. Hodnota jejich prace pro spolecnost je pfitom obtizné méfitelna a jeji efekt
se mUze projevit az casem, neziidka mimo zivotni obdobi samotného umélce. To, co se
z pohledu dominantniho ekonomického mys$leni jevi jako neproduktivita nebo naivita,
by mohl byt disledek hodnotového ramce, v némz autenticita tvorby a svoboda
nakladani s vlastnim ¢asem a intelektem maiji vySsi prioritu nez akumulace majetku
nebo budovani spole¢enského statusu. Tim se ale dotazovani umélci zaroven vymykaji
systémovym sitim (pojistnym, pravnim, institucionalnim), které by je mohly chranit
pied materialnim a spole¢enskym propadem.

Limitem studie je nizké ¢islo vzorku sedmi informantu, které neumoznuje statisticka
zobecnéni, a je proto tfeba ji chapat jako soubor individualnich pfipadd, jejichz
hodnota tkvi v popisnosti a plasticité, nikoli v reprezentativité. Vyzkum se soustredil
na umélecké profese, v nichZ jsou stalé zaméstnanecké poméry vzacné: vytvarné
uméni, literatura, fotografie, hudba, divadlo. Nezachycuje proto situaci umélcd, ktefi
jsou v institucich zaméstnani trvale, jako jsou herci v repertoarovych divadlech nebo
¢lenové orchestrd, a jejichz ekonomicka situace v diichodovém véku maze byt struk-
turélné odlisna. Studie se rovnéz zamérné nevénovala zdravotnim aspektim umélecké
prace ve stafi, které tvofi samostatnou vyzkumnou oblast. Je tieba také zdlraznit, ze
zavéry studie jsou podminény povahou pouzité metody. Hloubkové polostrukturované
rozhovory umoziuji detailni vhled do Zivotnich ptibéhd konkrétnich lidi, ale sedm



rozhovorl predstavuje spiSe soubor jednotlivych sond do Zivota umélcl nez zaklad pro
Sirsi zobecnéni. Kazdy pripad osvétluje uréity aspekt socialni situace umélcl v senior-
nim véku, at uz jde o mechanismy zvladani prekarizované prace, o vztah k institucim,
nebo o absenci vedomeého planovani stari, ale kauzalni vztahy a frekvenci popsanych
jevh v Sirsi populaci umélcl by bylo mozné ovérit pouze rozsahlejsim vyzkumem,
idealné kombinujicim kvalitativni a kvantitativni pfistupy.

Studie identifikuje tfi roviny doporuceni, na nichz by bylo mozné situaci umélcu

v seniornim véku systémové zlepSovat. Na roviné individuaini jde pfedev§im o komu-
nikaci nutnosti zajiténi se na stari (a o vytvareni nastrojd a prostiedi, diky nimz tato
komunikace mUzZe probihat srozumitelné a bez stigmatu). Uméleckeé skoly, profesni
organizace a oborova sdruzeni maiji pfimy pristup k umélcim v produktivnim véku

a mohly by tuto roli pfijmout jako sou¢ast své agendy. Na roviné kolektivni studie
ukazala, ze sdruzovani umélct mize mit vice ,grassrootovy” charakter a ze neformalni
sité vzajemné podpory (pratelé z dob studii, galeristé, spolutvdrci) sice funguiji jako
zachranna sit, ale nemohou nahradit systematickou oporu. Podpora profesnich orga-
nizaci by mohla tento potencial rozvijet. Na systémové roviné pak vyzkum ukazuje,
Ze stavaijici legislativa v oblasti socialniho pojisténi, grantového financovani a statusu
umélce neumi adekvatné zachytit specifika umélecké prace a Ze jeji dusledky se plné
projevuji az v seniornim véku, kdy uz je na napravu pozdé. Zména v tomto sméru by
méla dopad presahujici uméleckou sféru: dotyka se vSech, kdo pracuji na volné noze
v kreativnich i jinych odvétvich.

Leitmotivem této studie byla také zména perspektivy. Starnouci umélci nejsou
pasivnimi pfijemci starobniho dichodu, zdravotni péce a systémové podpory, ale
jsou nositeli celozivotné akumulovanych zkusenosti, znalosti a nazord, které maji pro
spole¢nost a pro umélecky provoz nezastupitelnou hodnotu. Pfi stoupajicim vékovém
priméru evropské populace neni otazka, jak umélcim umoznit distojné stafi, pouze
tématem socialni spravedinosti. Je to SirSi sou¢ast kulturni kontinuity a toho, zda jsou
hlasy téch, kdo stravili zivot tvorbou, ve spole¢nosti slySet.



Poznamky

1

Umélcem je z pohledu registru kazdy, kdo se vénuje umélecké a tvardi ¢innosti, ale i ¢innosti s umé-
leckou &innosti bezprostiedné souvisejici. Uchazet se o zépis tedy mohou kromé vykonnych umélct
a autord dél napftiklad i osvétlovadi, kostyméfi a pfisludnici dalsich umélecko-technickych profesi.
Do registru umélct mize byt zapsan pouze jednotlivy umélec, nikoli napiiklad umélecké kolektivy,
divadelni spolky nebo produkéni spoleénosti. Podminkou zapisu je, ze se zadatel vénoval umélecké
nebo souvisejici dinnosti alespon 24 mésicl ve tiech letech zapisu predchazejicich. Zadost o zapsani
do registru je zpoplatnéna ¢astkou ve vysi 1000 K&. Ackoli Ministerstvo kultury fakticky nerozhoduje
o tom, kdo je a kdo neni umélec, zédpisem do registru se toto oznaceni stava oficialnim a mize byt
uzite¢né pro preshraniéni spolupraci a komunikaci s urady. Drzitel statusu umélce navic ziskava
pfistup ke sluzbam infopointu Narodniho institutu pro kulturu, ktery poskytuje poradenstvi umélcim
a profesionallim v kultufe v problematice mezinarodni spoluprace. Umélci zapsani v registru mohou
ale pfedevsim zadat o stipendium od statu. Pfedpoklada se, Ze v budoucnu by mohla registrace
slouzit k dal&im uc¢ellm, napiiklad v oblasti socidlniho poji§téni umélcd apod., stavajici vyhody
souvisejici s registraci jsou ale omezené. Ministerstvo poskytuje umélcim finanéni prispévky ve dvoji
formé&. Tviréi stipendium je finanéni piispévek na realizaci tviréi umélecké ¢innosti nebo tvaréino
uméleckého pobytu v tuzemsku &i v zahrani¢i v délce od $esti mésicl do jednoho roku, jejichz vysled-
kem je vytvoreni uméleckého dila. Studijni stipendium je uréeno pro financovani realizace studijniho
pobytu v délce nejméné jednoho mésice na vyznamném tuzemském ¢&i zahrani¢nim uméleckém,
védeckém nebo jiném specializovaném pracovisti, jehoZ u¢elem ma byt ziskéni zkusenosti a podkladd
pro daléi vlastni uméleckou ¢innost. Zadosti o poskytnuti piispévki ze stipendijniho programu bude
ministerstvo pfijimat vZzdy po vyhlaseni vyzev pro dany rok. Zavedeni institutu nemélo pdvodni cil
sam o sobé. Status umélce se mél stat predpokladem pro komplexni reformu sociélniho zabezpeceni
umélcd, zejména téch ve svobodném povoléani. Samotny zapis do registru a ziskani statusu umélce
dnes nejsou bezprostiedné spojeny s Zadnym automatickym narokem na finanéni podporu nebo
cokoli jiného. Oficialni informace Ize ziskat na

, pfipadné mizZete vyuzit piehledny manual, ktery pfipravil Rudolf Leska se
Skupinou pro vyzkum kulturnich primysli CIRG (Leska, 2026).

Naptiklad nejisté pracovnépravni ukotveni, nedodrzovani zakoniku prace, neplacena prace u freelan-
ceru, nedostateéné ohodnoceni, nevyvazené smlouvy, porudovani autorského zakona, v nékterych
pfipadech obtiznd vymahatelnost préva na dusevni vlastnictvi.


https://www.mk.gov.cz/registr-umelcu-prijem-zadosti-o-zapis-do-registru
https://www.mk.gov.cz/registr-umelcu-prijem-zadosti-o-zapis-do-registru
https://spolekskutek.cz/
https://www.nadace-zivot-umelce.cz/
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